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Введение

Создает музыку народ, а мы, художники, только ее аранжируем.

М.И.Глинка

Музыкальное творчество русских композиторов XIX века было прочно связано с народным искусством. Народная музыка, народные сказки, былины, сказания легли в основу многих произведений великих русских композиторов XIX века.  
  Включение народных песен и танцев в русскую оперную и балетную музыку, в инструментальные сочинения позволило создать прочную основу для воссоединения народного и профессионального начал. Фольклор служил одним из основных источников творчества. В нем композиторы  видели средство для расширения тематики своих произведений, обогащения музыкального языка новыми яркими средствами выражения.                                                   
              Интерес  и любовь композиторов одного народа к музыке других народов существовали всегда, существуют и сегодня. Особенно ярко  выражен этот интерес у русских композиторов. Трудно среди них найти такого (ни в далекие от нас времена, ни в наши дни), который не обращался бы в своих произведениях к народным мелодиям не только своего, но и других народов.  С раннего детства мы слушаем фрагменты из балетов «Лебединое озеро», «Щелкунчик», «Спящая красавица», пьесы   из «Детского альбома» П.И.Чайковского, «Арагонскую хоту» М.И.Глинки. В них звучат различные танцы: испанский, неаполитанский, китайский, арабский и другие.  На занятиях в школе мы узнали, что русские композиторы всегда интересовались жизнью народов других стран мира, их искусством – литературой, музыкой, живописью. Путешествуя по другим странам, они записывали народные мелодии, использовали их потом в своих произведениях. А иногда композиторы сочиняли свою музыку в духе этих народных мелодий.  Фольклор постоянно находится в процессе развития и эволюции: частушки могут исполняться под аккомпанемент современных музыкальных инструментов на современные темы, новые сказки могут быть посвящены современным явлениям, народная музыка может подвергнуться влиянию рок-музыки, а сама современная музыка может включать элементы фольклора, народное изобразительное и прикладное искусство могут подвергнуться влиянию компьютерной графики.  
В последнее время мы стали задумываться над тем, для чего композиторы в своем творчестве  обращались к национальному  фольклору и фольклору других народов?  И выдвинули следующее предположение -
Гипотеза: 
1. Музыкальный язык  композиторов становится намного богаче, ярче, красочнее при обращении к национальному фольклору и фольклору других народов. 
2. Избирательность музыкального восприятия  (умение на слух вычленять народные интонации в профессиональной музыке)  будет эффективна при использовании алгоритма электронных учебных модулей (ЭУМ).
Объект исследования: Творчество  композиторов XIX века.

Предмет исследования:  Особенности  профессиональной музыки с народными интонациями.
Цель  исследования: познакомить сверстников с примерами  заимствований  композиторами XIX века музыкальных идей из внешнего музыкального мира и, теми композиторскими приемами, которыми они пользовались, превращая чужие мелодии в свои собственные музыкальные творения; выявить  возможности электронных учебных модулей   в развитии избирательности музыкального восприятия учащихся.
Задачи исследования:

1. Проанализировать  музыковедческую литературу по проблеме   исследования.

2. Показать  пути  развития русской оперы, балета, симфонической и вокальной  музыки. 

3. Изучить образцы национального  фольклора и фольклора других стран.                        М        Музыкальные инструменты этих стран.

4. Познакомиться с искусством игры на кастаньетах.

5. Сравнить  звучание кастаньет и музыкальных ложек.  
6. Подобрать и разработать  практические занятия для развития избирательности                                                  у          музыкального восприятия.
Чтобы выполнить  работу мы  должны будем поработать со словарем, изучить образцы фольклора разных народов, проанализировать творчество композиторов, использовать  интернет ресурсы, изучить приемы игры на кастаньетах, провести эксперимент, сравнить звучание ударных инструментов разных народов,  провести практические занятия, разработать рекомендации для учащихся. Это и есть методы нашего исследования.

Работа носит прикладной характер. Результаты нашего исследования могут использовать в своей работе учителя музыки, классные руководители во внеурочной деятельности, руководители кружков, педагоги дополнительного образования.

Глава 1. Теоретические основы изучения музыкального фольклора.

1.1. Музыкальный фольклор как отражение жизни народа.

 Создателем и бережным хранителем музыкальной культуры был народ. Он донес до наших дней древнейшие образцы песен, танцев и инструментальных наигрышей. Упомянутые жанры народного творчества принято называть фольклором. Народная музыка создавалась не для слушания, она жила в действии: игре, обряде, труде.      
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Грутовский К.А.Колядки в Малороссии" 186

Самую обширную область    народного музыкального творчества, дошедшего до нас еще с Древней Руси, составляет обрядовый фольклор.                      
 Наиболее древними считаются календарно-обрядовые песни. Их содержание связано с представлениями о круговороте природы, с земледельческим календарем. 
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                      Рябушкин А.П.                                                         Венецианов А.Г.  
             «Втерся парень в хоровод» 1902                     "На пашне". Весна".Сер.1820-х.               
            Воплощая старинные обряды поклонения Солнцу, Николай Андреевич Римский-Корсаков в опере «Снегурочка» широко использует подлинные народные песни и мелодии. 
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Васнецов В.М. «Снегурочка» 1869
 Сцена проводов Масленицы (пролог) – это яркая картина веселого народного праздника, в ней звучат три календарные песни: «Каледа-маледа», «А мы Масленицу дожидаем», «Даланынь, даланынь».
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Маковский К.Е. 1969 «Народное гулянье во время масленицы на адмиралтейской площади в Петербурге» 
     Обширную область обрядового фольклора составляют семейно-бытовые песни. Наиболее развитым был обряд русской свадьбы. 
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                       Мясоедов Г.Г. 1887                                    Петров Н.П. «Смотрины невесты» 1861                    

«Поздравление молодых в доме невесты»                                                           
 Интонации русских былинных напевов звучат в «Песне темного леса» А.П. Бородина, в опере «Садко» Н.А.Римского–Корсакова. 
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Васнецов В.М. «Баян»  1910                               Васнецов В.М. «Богатырский скок» 1914
Выразительность старинного эпоса мастерски воспроизводится в речитативах Садко.
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Билибин И.Я.
Эскиз « Новгородской вечевой палаты» к опере «Садко Н.А. Римского-Корсакова

 Бесценным сокровищем народной культуры Древней Руси является протяжная песня. Она отличается удивительным мелодическим богатством, широкой кантиленой.  
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Нестеров М.В. «За Волгой» 1922.
  Уже в оркестровом вступлении к опере «Борис Годунов» М.П. Мусоргского протяжная лирическая крестьянская песня находит свое прямое выражение. 
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Ф.Шаляпин в роли Бориса Годунова
                            в опере М.П.Мусоргского «Борис Годунов»

      В опере «Снегурочка» Н.А. Римского–Корсакова пастух Лель прославляет неиссякаемые творческие силы народа. Этот герой охарактеризован тремя прекрасными песнями – протяжной «Земляничка-ягодка» и хороводными «Как по лесу лес шумит» и «Туча со громом сговаривалась».       Оркестровое сопровождение имитирует тембры народных инструментов.
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                    Коровин К.А. «Северная идиллия»  1886                      Сопели
1.2  Музыкальный фольклор славянских народов
      Непринужденно входили в язык русской музыки интонации песенного и танцевального народного творчества других славянских народов – украинцев, белорусов,  западных  славян.  
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                                                      Кодт М.К. «На пашне» 1872

  Широко распространен в народе был украинский танец Гопак. В оперном творчестве русских композиторов он нашел яркое художественное воплощение у М.П. Мусоргского - в опере «Сорочинская ярмарка», у Петра Ильича Чайковского - в опере «Мазепа», у Н.А. Римского Корсакова – в опере «Майская ночь».
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                 М.П.Мусоргский   1881                 Дега Э. «Три русские танцовщицы» 1895
 Восточная тема занимает большое место в музыке композиторов XIX века.   Основываясь на изучении образцов народной музыки различных народов Востока (Кавказа, Средней Азии, арабских стран) композиторы обогатили музыкальное искусство замечательными произведениями, правдиво передающими образы, стиль и особенности восточной музыкально-поэтической  культуры. 
      Н.А. Римский – Корсаков  симфоническую сюиту «Шахерезада» посвятил теме Востока.  
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Н.А. Римский-Корсаков
[image: image19.jpg]


                          [image: image20.jpg]



                 Рерих Н.К. «Половецкий стан»                                  Билибин И.Я. 

        к опере  А.П.Бородина «Князь Игорь»                  «Шатер Шемаханской Царицы»  
                                                                                           к опере  « Золотой петушок»                         Н                                                                                         Н .А.Римского-Корсакова         
  Мягкостью, гибкостью, грациозностью в сочетании с бурной стремительностью отличается Лезгинка – танец, распространенный среди кавказских народов. Одним из лучших образцов воспроизведения этого народного танца является Лезгинка из оперы «Демон» Антона Григорьевича Рубинштейна.      Музыка необычайно живо передает зажигательную задорность и энергичную стремительность восточного танца. 

[image: image21.emf]
Сцена из оперы «Демон» А.Г.Рубинштейна
 1.3 Музыкальный фольклор Испании и Италии
Познакомимся с некоторыми образцами национальной культуры Европы. Вы безошибочно узнаете страну, где были самые отважные капитаны, мореплаватели, открывшие для всего мира новые страны и континенты. Да, это - Испания. 
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Уткин А.П. «Испанцы на берегу»

Испания подарила всему миру инструмент гитару, которая хорошо вам известна. В Испании её применяли для сольной игры, аккомпанемента пению и сопровождения танцев ещё с XVIII века.
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      Испанская гитаристка

Обширную группу песен и танцев Южной Испании и особый стиль их исполнения называют фламенко. Слово фламенко пришло к нам из XVIII века, цыгане Андалусии называли себя «фламенкос», поэтому слово можно перевести как «пение (или песни) андалусийских цыган». Фламенко сопровождается игрой на гитаре. 

           
[image: image24.emf]
Вийе. 1827. Андалусийские цыгане. Литография.

Русские композиторы чутко передавали интонации народных песен Испании и  Италии. Одним из первых обратился к национальной испанской музыке Михаил Иванович Глинка.
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М.И.Глинка
Глинка, положил в основу своих увертюр «Арагонская хота» и «Ночь в Мадриде» испанские народные напевы и танцевальные наигрыши. Блестящая «Арагонская хота» полна праздничных, ликующих настроений. В ней слышится искрящаяся весельем пышная картина народного празднества.
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"Народный праздник в день Святого Исидора"

Гойя-Лусиентес  Франсиско        1788

Слушая «Испанский танец» П.И. Чайковского из балета «Щелкунчик», вы непременно услышите необычный инструмент кастаньеты. 
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              "Испанский танец"                                                                    Кастаньеты
Ещё один знаменитый испанский танец - болеро (по некоторым источникам, он создан около 1780 года танцовщиком Себастьяном Сересо).
[image: image29.jpg]



Болеро

Болеро обычно исполняется в дни народных праздников на улицах и площадях.       Французский композитор Морис Равель создал целое симфоническое произведение  «Болеро», где основой стал ритм этого танца.
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                    Морис   Равель 

Испанские композиторы сочиняли произведения, насыщенные интонациями и ритмами испанской народной музыки. Музыка Испании считается лучшей в мире после итальянской. 

Италия считается родиной многих видов искусства. Другие  страны Европы подражали ей в архитектуре, живописи, заимствовали музыку.   В Италии впервые появилась опера.
Итальянские песни хорошо известны во всем мире. Песни венецианских гондольеров называют баркаролами. 
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                                                            Гондольер
Итальянские народные мелодии неоднократно звучат в произведениях П.И. Чайковского. 
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П.И.Чайковский в  Италии
      Мелодия, услышанная в Италии, стала «Неаполитанским танцем» в балете «Лебединое озеро»,  а потом попала в «Детский альбом» для фортепиано, как песня без слов. В тот же альбом композитор поместил еще две мелодии: «Шарманщик поет» и Итальянскую песенку».  
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                                      Сцена из балета П.И.Чайковского "Лебединое озеро"                                                               
В фортепианном цикле «Времена года» одну из пьес называет «Баркарола».
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"Венецианские гондольеры"

      Безудержно веселой атмосферой римского карнавала пронизано одно из интереснейших симфонических произведений П.И. Чайковского «Итальянское каприччио». Основной музыкальный материал воспроизводит разные типы итальянских народно-песенных интонаций. Фантазию открывают фанфары, после них звучит мелодия венецианских гондольеров.
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Сомов К.А. "Язычок Коломбины" 1915                          Айвазовский И.К. "Венеция" 1842
Живой и страстный по характеру танец тарантелла родился на юге Италии в городе Таранто. Тарантелла отличается быстрым темпом, но в то же время четким ритмом. 
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Одна из самых знаменитых тарантелл создана композитором Джоаккино Россини. 
  [image: image41.png]B
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Джоаккино Россини
Ритм итальянской тарантеллы вдохновил многих композиторов. Мы встречаем    тарантеллу у М. Глинки и П. Чайковского.                                 

Образ Испании волновал многих русских композиторов. От испанского цикла Глинки протянулись нити к серенаде «Дон Жуан» Чайковского, «Каменному гостю» Даргомыжского, «Испанскому маршу» и «Испанской серенаде» Балакирева,  блестящему «Испанскому каприччио» Римского-Корсакова. Русские композиторы и впоследствии продолжали проявлять интерес к Испании, глубоко проникая в сущность ее национального характера.
Итак, в песнях и танцах, старинные они или новые фольклор раскрывается как искусство «живое», богатство которого исследовано далеко не полностью.       

Таким образом, русские композиторы XIX века выступили как смелые новаторы. Пролагая новые пути для развития русской оперы, балета, симфонической и камерной музыки композиторы обогащали музыкальный язык, обращаясь к фольклору других народов.
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                                         Попов А.П "Утро в деревне"1828                             Кустодиев Б.М. "Троицин день" 1920
 1.4. Кастаньеты - национальный испанский инструмент

Название "кастаньеты" (castanes) по-испански означает "маленькие каштаны". Испания, скорее всего, и была их родиной; там кастаньеты превратились в настоящий 
национальный инструмент.          
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Кастаньеты изготовляют из древесины твердых пород: черного дерева или самшита, по форме кастаньеты похожи на раковины. В Испании для сопровождения танцев и пения употребляли две пары кастаньет; каждая пара была скреплена шнурком, который стягивался вокруг большого пальца. Остальные пальцы, оставаясь свободными, выстукивали на деревянных раковинах замысловатые ритмы. Для каждой руки требовался свой размер кастаньет. Сухое, задорное пощелкивание кастаньет всегда сопровождало темпераментные испанские танцы.                                   

Итак, обе створки имеют на ушках крохотные отверстия, сквозь которые пропущена шёлковая шнуровка, позволяющая исполнителю прочно укрепить кастаньеты в своей ладони. Это делается очень просто. Большой палец каждой руки пропускается в петлю снизу и снаружи между шнуром и ракушками. Шнур натягивается, и верхние концы - плавнички-выступы кастаньет - тесно смыкаются, тогда как самые створки их чуть-чуть расступаются. Свободные четыре пальца руки поочередно и вполне произвольно постукивают ракушками. Старинные кастаньеты, которыми пользуются испанские танцоры и танцовщицы, делались всегда двух размеров. Кастаньеты больших размеров назывались macho, держались левой рукой и отбивали основное движенье танца - el golpe, тогда как кастаньеты меньших размеров - hembra, находились в правой руке и выбивали весьма разнообразный и замысловатый рисунок - el redoble, которым, собственно, и отличалось сопровождение различных танцев и песен.  

Современные оркестровые кастаньеты бывают как из дерева, так и из металла. Деревянные кастаньеты состоят из маленькой, удобно помещающейся в ладони исполнителя рукоятки, с одной или двух сторон которой, в зависимости от разновидности, неподвижно укреплены две дольки, так же напоминающие своим видом створки морских ракушек. Одна или две другие дольки, - по одной на каждую сторону,- прилажены с таким расчётом, чтобы мгновенно отвечать на малейшее, несколько судорожное движение руки исполнителя и свободно выстукивать столь памятные своим острым пощёлкиваньем, ритмические построения отнюдь не затейливого склада.  «Односторонние» кастаньеты, состоящие из рукоятки и двух долек только с одной стороны её, не располагают большой силой звука ни в отдельных ударах, ни в tremolo, «двухсторонние», снабжённые двумя парами долек, расположенными либо рядом, либо на противоположных концах, напротив, способны 

дать звучание значительной силы.

Глава 2. Опытно-экспериментальная работа по изучению избирательности музыкального восприятия и сравнению тембров  кастаньет и музыкальных ложек.
2.1. Организация и проведение исследования по изучению избирательности музыкального восприятия.
Диагностические занятия с учащимися, наряду с экспериментальным развитием избирательности музыкального восприятия (умения на слух вычленять народные интонации в профессиональной музыке), составили важнейшую часть этого исследования. 

Цель нашей работы состоит в выявлении  возможности электронных учебных модулей   в развитии избирательности музыкального восприятия учащихся.
Для достижения поставленной цели и подтверждения выдвинутой нами гипотезы был проведен эксперимент с учащимися 4 А класса МОБУ «Лицей № 3» г. Оренбурга.

 Тест, который был представлен учащимся, разработан нами на основе программы по музыке Г.С.Ригиной (Развивающая система Занкова).  Тест позволяет определить уровень избирательности  музыкального восприятия  (умения на слух вычленять народные интонации в  профессиональной музыке). 
Тест « Фольклор как источник  творчества композиторов»

Цель: изучение избирательности музыкального восприятия. 
- Сейчас прозвучат музыкальные фрагменты, в которых представлены различные народные и композиторские мелодии. Послушайте, и постарайтесь определить, какая мелодия народная, а  какая композиторская с народными интонациями. 
Критерии оценки ответов учащихся на тест, направлены на изучение умения на слух выделять  народные интонации в профессиональной музыке.
Критерии оценки:

· Низкий уровень -  адекватное определение первых четырех фрагментов народной и композиторской музыки с народными интонациями;
· Средний уровень -  адекватное определение 5-10 фрагментов композиторской музыки в народном духе, с интонациями национального фольклора,  фольклора разных стран.
· Высокий уровень – адекватное определение 11-18 различных фрагментов профессиональной музыки с народными интонациями.
Примерный перечень произведений для предъявления музыкальных фрагментов в качестве диагностических заданий
	Направления музыки
	Музыкальный материал

	1.Народная


	1.1.р.н.п. «Камаринская»;

1.2.р.н.п. «Из - за гор, гор высоких гор»; 

1.3.р.н.п. «Вниз по матушке по Волге»;

1.4.р.н.п. «Во поле береза стояла»;

1.5.украинская народная песня «Веснянка»;

1.6.украинский танец «Гопак»;
1.7.французская н.п. «Пастушья»;

1.8.японская народная песня «Вишня»;



	2.Композиторская в народном духе
	2.1.М.И.Глинка – романс в духе итальянских песен гондольеров «Венецианская ночь».

2.2. Ж.Бизе «Марш Тореадора» из оперы  «Кармен» ( испанская тема).

2.3.А.Бородин Симфония №2 («Богатырская» в духе русских народных песен).

2.4. С.В.Рахманинов Концерт №3 для фортепиано с оркестром (в духе русских народных песен).

2.5. М.П. Мусоргского опера «Сорочинская ярмарка» («Гопак»)

	3. Вариации на народные темы
	3.1.Немецкий композитор Л.Бетховен вариации на тему русской народной песни «Камаринская»;

3.2. Австрийский композитор В.Моцарт – вариации на французскую песню «Пастушья»;

3.3.Русский советский композитор Д.Б.Кабалевский – вариации  на тему японской народной песни «Вишня»;

3.4. Русский композитор Даргомыжский

 - фантазию на р.н.п. «Вниз по матушке по Волге»;

3.5. Русский композитор М.И. Глинка. Фантазия на «Камаринскую» (р.н.п. «Камаринская и р.н.п. «Из - за гор, гор высоких гор»;
3.6.П.И.Чайковский. Симфония №4 (р.н.п. «Во поле береза стояла»);

3.7.П.И.Чайковский. Концерт №1 для фортепиано с оркестром («Украинская народная песня «Веснянка»)




Результаты тестирования показали что:
· Учащиеся легко узнают народные песни в  инструментальном исполнении. 
· Без труда определяют народные мелодии в произведениях П.И.Чайковского, М.И.Глинки, В. Моцарта, а так же слышат народные интонации в симфонических произведениях  А.П..Бородина и С.В.Рахманинова.

· Гораздо хуже справились с определением вариаций на японскую тему «Вишня» и русскую тему «Вниз по матушке по Волге». 

· Не смогли определить интонации итальянских народных песен в романсе М.И.Глинки «Венецианская ночь» и  вариации Л.Бетховена на р.н.п. «Камаринская».  

В результате тестирования мы выяснили, что у учащихся слабо развито умение на слух определять народные интонации в профессиональной музыке. Это видно на графике №1. (см.приложение1).
С ребятами 4 А класса провели небольшой эксперимент. Класс разделили на 2 группы по 15 человек в каждой.  В 1-й группе (Экспериментальная - «Э») проводились занятия с внедрением электронных учебных модулей (ЭУМ), а во 2-й группе (Контрольная – «К»),  традиционные занятия. Всего было проведено 3 занятия по алгоритму: 1) информационные, 2) практические,   3) контрольные. 
Последовательность модулей для занятий.
Занятие 1. «Обращение композиторов к национальному фольклору и к фольклору других стран»
1. Изучите содержание информационного модуля «Обращение композиторов к национальному фольклору и к фольклору других стран». (OMS147). 

2. Закрепите знания - выполните все задания модуля «Обращение композиторов к национальному фольклору и к фольклору других стран. Практика». (OMS148). 

3. Проверьте уровень своих знаний - выполните тестовое задание  модуля ««Обращение композиторов к национальному фольклору и к фольклору других стран. Тест». (OMS149). 

Занятие 2. «Образцы музыкального фольклора в музыкальной культуре других стран»
1. Изучите содержание информационного модуля «Образцы музыкального фольклора в музыкальной культуре других стран» (OMS143). 

2. Закрепите знания - выполните все задания модуля «Образцы музыкального фольклора в музыкальной культуре других стран. Практика» (OMS144). 

3. Проверьте уровень своих знаний - выполните тестовое задание  модуля «Образцы музыкального фольклора в музыкальной культуре других стран. Тест» (OMS145). 


Занятие 3. «Народно – песенные истоки русской профессиональной музыки.   Способы обращения композиторов к народной музыке»

1. Изучите содержание информационного модуля «Народно – песенные истоки русской профессиональной музыки. Способы обращения композиторов к народной музыке». Модуль  удобен для быстрого повторения материала, для самоконтроля полученных знаний (кнопка «Проверьте себя»), а также для использования его материалов в самостоятельной работе – при выполнении домашнего задания, составления индивидуальной творческой композиции (мультимедиа презентации) и т.п. (OMS139)
      2. Закрепите знания - выполните все задания модуля «Народно – песенные истоки русской профессиональной музыки. Способы обращения композиторов к народной музыке. Практика» и добейтесь положительного результата.  Далее следуйте полученным рекомендациям: вернитесь к информационным модулям, иначе - переходите к следующему этапу. (OMS140)
       3. Проверьте уровень своих знаний - выполните тестовое задание  модуля «Народно – песенные истоки русской профессиональной музыки. Способы обращения композиторов к народной музыке. Тест». Далее следуйте полученным рекомендациям: вернитесь к практическим или информационным модулям, иначе - переходите к следующему этапу. (OMS141).

После занятий проведена контрольная диагностика избирательности музыкального восприятия (умения на слух вычленять  народные  интонации  в композиторских сочинениях).
Результаты контрольной  диагностики показали, что в экспериментальной группе показатели результатов намного превышают показатели в контрольной группе. Это видно на графике № 2. (см. приложение 4)
Проведённое исследование позволило сделать следующие выводы:
· Проведённые диагностики помогли выявить учащихся с низким уровнем  избирательности  музыкального восприятия (способности на слух определять народные интонации в профессиональной музыке)  и провести с ними коррекционную работу – познакомить  с материалами информационного характера, выполнить практические и тестовые задание.
· Практические занятия  оказали  положительное влияние на развитие у детей музыкальности. 
·  Для развития избирательности  музыкального восприятия (способности  на слух определять народные интонации в профессиональной музыке)  полезно накапливать у детей как можно больше слуховых впечатлений от звучания  различных народных мелодий, вариаций на народные темы, профессиональной музыки в народном духе;
· Развитие  избирательности  музыкального восприятия (умения на слух определять народные интонации в профессиональной музыке) у учащихся начальных классов будет эффективно при использовании алгоритма ЭУМ.

2.2. Организация и проведение исследования по сравнению тембров звучания кастаньет и ложек

Изучив литературу, и приемы игры на кастаньетах, мы решили провести ещё один небольшой эксперимент у себя в классе. Так как я впервые услышал звучание испанских кастаньет, мне стало интересно научиться играть на них. Но, оказалось не так-то просто в нашем городе найти кастаньеты. Мы объездили  Детские центры  Северного округа, были во многих школах. Нам везде говорили: «К сожалению кастаньет нет». И наконец-то …нам повезло. Даже не верилось. Настоящие испанские, да еще и не одни. Вот тогда-то мы и подумали, а почему бы не сравнить  звучание этих двух ударных инструментов и  понаблюдать  за  реакцией ребят   на звучание нового для них инструмента – кастаньеты.  Но, для этого нам пришлось не мало потрудиться. Ведь прочитать про кастаньеты это одно дело, а сыграть самим на новом инструменте совсем другое дело. Тогда мы решили найти в интернете видео уроки по искусству игры на кастаньетах. А затем нашли видео с «Арагонской хотой» М.И.Глинки в исполнении ансамбля имени Игоря Моисеева. Долго и тщательно изучали с ребятами из ансамбля ложкарей эти записи.  К сожалению, танцами из нас никто не занимается, а так захотелось повторить хотя бы несколько движений. Но мы всё равно запомнили несколько движений руками и попытались их повторить. Затем   мы   попробовали сыграть «Арагонскую хоту» на  ложках музыкальных из клена, которые сделаны  мастерами Нижнего Новгорода. Что бы  изобразить на ложках  игру на кастаньетах  нам понадобилось изучить приемы игры на 4-х ложках. До этого ребята играли на 2-х и на 3-х ложках. Иногда приходилось нелегко, т.к. играть на 4-х ложках, которые напоминают игру на кастаньетах довольно трудно. И вот после долгих репетиций  под «Арагонскую хоту» М.И.Глинки ребята из школьного ансамбля ложкарей исполнили небольшой музыкальный фрагмент на кастаньетах и ложках.       

Затем мы предложили ребятам  сравнить кастаньеты и музыкальные ложки по высоте звука, материалу, из которого они сделаны и способе извлечения звука. Заполнить таблицу и найти сходство и различие. 

Таблица 1

	Музыкальные инструменты
	Высота 
звука
	Материал, из которого сделаны инструменты
	Способ извлечения звука
	Тембр 

(окраска

звука)

	кастаньеты
	Неопределен-ной высоты


	дерево
	Удары одного полушария о другое производятся с помощью пальцев руки
	Резкое,

сухое,

пощелкивание

	Музыкальные ложки
	Неопределен-ной высоты
	дерево
	Ложки держат за черенки и 

ударяют черпаком одной ложки о черпак другой
	Четкое, 

звонкое,

постукивание


Выводы: Из таблицы мы видим, что у этих инструментов есть  общее: неопределенная высота звука, материал, из которого они сделаны - дерево. Но есть и отличия - это способы извлечения звука и тембр (окраска звука). Звучание ложек - четкое, звонкое постукивание;  кастаньет -   резкое,  сухое пощелкивание. 
2.3. Рекомендации для учащихся и ансамбля ложкарей

Рекомендации для учащихся:

1. Информационные модули могут быть использованы на этапе знакомства с материалом как для работы в классе, так и для домашней работы.
2. Модули практики могут быть использованы и для работы в классе, и для домашней работы. Однако, наиболее целесообразно, предоставить их учащимся для работы дома, так как модули этого типа состоят из нескольких заданий, предполагают свободу их выбора.
3. Учебные, иллюстративные и методические мультимедиа материалы, содержащиеся в модулях, могут использоваться автономно в самостоятельных и творческих работах.

4.  Учащиеся могут использовать полученные знания   в самостоятельной работе, в сопровождение своего ответа на уроке по данной теме, включать  их в свои творческие композиции (презентации, мультимедиа альбомы и т.п.).

Рекомендации для школьного  ансамбля ложкарей

Руководителю школьного ансамбля ложкарей «Коробейники» и ребятам из ансамбля хотелось бы пожелать следующее:

1. Расширить репертуар ансамбля, включив произведения  П.И.Чайковского и М.И.Глинки, насыщенные интонациями и ритмами испанской, итальянской народной музыки.

2.Разучить разнообразные и замысловатые испанские и итальянские ритмические рисунки на музыкальных ложках.

3. А тех ребят, которые заинтересуются игрой на кастаньетах – обучить искусству игры на них.
 (Выступление ансамбля ложкарей «Коробейники» с кастаньетами и ложками  перед учащимися МОБУ «Лицей № 3», в институте искусств имени  Л.и М. Ростроповичей перед студентами , на Гала- концерте перед ребятами Северного округа смотри на фото в приложении №5)
  Заключение
Проанализировав музыкальную литературу, творчество русских композиторов и познакомившись с музыкальными образцами национального фольклора, фольклора славянских народов, фольклора Испании и Италии, изучив приемы игры на кастаньетах мы пришли к выводу, что наше предположение подтвердилось:

1. Интерес  и любовь композиторов одного народа к музыке других народов существовали всегда, существуют и сегодня. 

2. Музыкальный фольклор славянских народов, Испании и Италии обогащает музыку русских композиторов новыми жанрами, мелодическими оборотами и ритмическими рисунками.

3. В мировой культуре кастаньеты прочнее всего ассоциируются с образом испанской музыки, особенно с музыкой испанских цыган, стилем фламенко и т. п. Поэтому данный инструмент часто используют и в классической музыке для создания «испанского колорита». В оркестре кастаньеты стали применять прежде всего в музыке испанского характера: в испанских увертюрах Глинки "Арагонская Хота" и "Ночь в Мадриде", в "Испанском каприччио" Римского-Корсакова, в испанских танцах из балетов Чайковского, что усиливает эмоциональное воздействие музыки и придает яркую образность. 

4. Композиторы обогащали музыкальный язык, обращаясь к фольклору других народов.

5. Ложки и кастаньеты, сделанные из особых пород  дерева, с соблюдением современных технологий, звучат одинаково красиво.          6.  Избирательность музыкального восприятия  развивается более эффективно, если  использовать  на уроках музыки алгоритм ЭУМ.

Словарь:

Фолькло́р — народное творчество, чаще всего именно устное; художественная коллективная творческая деятельность народа, отражающая его жизнь, воззрения, идеалы; создаваемые народом и бытующие в народных массах поэзия (предания, песни, частушки, анекдоты, сказки, эпос), народная музыка (песни, инструментальные наигрыши и пьесы), театр (драмы, сатирические пьесы, театр кукол), танец, архитектура, изобразительное и декоративно-прикладное искусство.

Гитара — струнный щипковый музыкальный инструмент, один из самых распространённых в мире. Применяется в качестве аккомпанирующего инструмента во многих музыкальных стилях. Является основным инструментом в таких стилях музыки, как блюз, кантри, фламенко, рок-музыка. Изобретённая в XX веке электрическая гитара оказала сильное воздействие на массовую культуру. Исполнитель музыки на гитаре называется гитарист. Человек, изготовляющий и ремонтирующий гитары, называется гитарный мастер или лютье.

Фламе́нко (исп. flamenco) — традиционный музыкально-танцевальный стиль, происходящий из Андалусии; это слияние музыкального сопровождения (токе), пения (канте) и танца (байле). Стиль представлен несколькими десятками разновидностей (более 50). Танцы и песни фламенко, как правило, сопровождаются гитарой и перкуссией: ритмическим битьем в ладоши (пальмас), игрой на перкуссионном ящике (кахон); иногда — кастаньетами. Исполнители фламенко называются «байлаор» (танцор) и «кантаор» (певец), «токаор» (гитарист).

Болеро (исп. Bolero) — это танец и одновременно музыкальный жанр, зародившийся в Испании в конце XVIII столетия. Известно много разновидностей болеро, характерных для разных областей Испании. Болеро имеет размер ¾. Также болеро — это короткая облегающая безрукавка без застёжки, часть национального костюма.

Баркаро́ла (от итал. barka — «лодка») — народная песня венецианских гондольеров или произведение, написанное в стиле этой песни.

Расцвет этой музыкальной формы пришелся на эпоху романтизма. Она нашла свое отражение в творчестве Шопена, Мендельсона, Чайковского, Рахманинова, а также в операх Оффенбаха, Россини, Вебера, Римского-Корсакова и в творчестве других композиторов. Шуберт использовал форму баркаролы для нескольких своих песен, хоть и не указав явно на это. Эта музыкальная форма также иногда называется гондольерой. 

Тарантелла (итал. Tarantella) — итальянский народный танец в сопровождении гитары, тамбурина и кастаньет (в Сицилии), музыкальный размер — 6/8, ³/8. 

Хота (испан. jota) - испанский парный танец в трёхдольном метре. Восходит по крайней мере к 17 веку, хотя под названием "Xота" впервые появляется в 1779.        Классический тип хоты - арагонская. Она существует в трёх видах: как танец с пением, как самостоятельная песня и как инструментальная пьеса. Танцуют хоту парами - мужчина и женщина друг против друга, в национальных костюмах, с кастаньетами (для арагонской хоты используют особые кастаньеты - т. н. "пульгареты", звучащие сильнее и резче обычных). В танце может участвовать одновременно любое число пар. Арагонская хота - оживлённый, подвижный, энергичный танец. Аккомпанирует ему инструментальный ансамбль "рондалья", в который входят гитары, гитарроны (гитара несколько меньшего размера, чем обычная), типле (гитара ещё меньшая, чем гитаррон) и бандуррии. На бандурриях исполняется мелодия танца, остальные инструменты ведут гармонические голоса и подчёркивают метр и ритм.

Романс (исп. romance, от позднелат. romanice, буквально — по-романски, т. е. по-испански), камерное музыкально-поэтическое произведение для голоса с инструментальным сопровождением. Термин "Романс" возник в Испании ещё в средневековье и первоначально обозначал светскую песню на испанском ("романском", а не на латинском, принятом в церковных песнопениях) языке, вскоре вошёл в обиход и в других странах.

Жанровые разновидности романса — баллада, элегия, баркарола, романс в танцевальных ритмах и др. Романсное стихотворение лишено твёрдых жанровых признаков: обычно небольшое лирическое произведение, строфическое, рифмованное, со стихами средней длины, с напевным типом интонирования .

Расцвет романса как синтетического музыкально-поэтического жанра начался во 2-й половине 18 века в Германии, Франции и России. Большое влияние на его развитие оказало творчество крупнейших поэтов: И. В. Гёте, Г. Гейне, А. С. Пушкина, 

Каприччио - (capriccio, ит.) — каприз, музыкальное сочинение, в котором автор не подчиняется установившимся формам, а слагает его по своей фантазии. В каприччио темы оригинальные, резко выдающиеся, контрастирующие. Каприччио пишут для сольного инструмента, а также для оркестра. Из русских композиторов каприччио писали: М.И.Глинка (увертюра "Арагонская хота", которую он раньше назвал Capriccio brillante), А.Рубинштейн (Valse-caprice и пр.), П.И.Чайковский (Итальянское каприччио), Н.А.Римский-Корсаков (Испанское каприччио) и пр. 

Кастаньеты (Castanuelas — исп., Castaniettes — фр., Castagnetten — нем.) — испанский деревянный ударный инструмент неопределенной звучности; состоит из двух деревянных небольших полушарий величиною с ладонь, связанных между собой веревками. Кастаньеты — инструмент ручной. Удары одного полушария о другое производятся с помощью пальцев руки. Пара малых кастаньет (hebra — женщина, верхний голос) служит для ритмических рисунков и помещается в правой руке, пара больших (macho — мужчина, бас) служит для редких ударов основного ритма и помещается в левой руке. Тремоло происходит от быстрых и частых ударов одного полушария о другое. Звук кастаньет — резкий, веселый, напоминающий щелканье. Кастаньеты применяются в симфоническом оркестре, особенно в пьесах испанского характера. Партия каждой пары кастаньет пишется на одной линейке или обозначается нотою соль в ключе соль на нотной системе. Глинка применил кастаньеты в своей испанской увертюре "Арагонская хота".
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Таблица 1 - Результаты диагностики  уровня избирательности музыкального восприятия на констатирующем этапе
	Уровни 
	Методы исследования

	
	Эк 
	Кк

	Высокий
	 18,75 %
	 12,5 %

	Средний 
	 56,25%
	 56,25%

	Низкий 
	 27,25%
	 31,25 %
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Приложение № 2

(Занятия с внедрением ЭУМ)

Занятие № 3. Информационное занятие (OMC 139)
«Способы обращения композиторов к народной музыке»

Творчество профессиональных композиторов тесно связано с народной музыкой. Народное творчество подсказывает композиторам мелодии, сюжеты и образы. Народное происхождение имеют и музыкальные инструменты: со временем рожки, свирели, гусли, бубны превратились в гобои, флейты, арфы. 
Еще в XIX веке в России началось изучение лучших образцов народного творчества. Русские композиторы – Глинка, Балакирев, Бородин, Мусоргский, Римский - Корсаков, Чайковский и многие другие изучали и обрабатывали мелодии народных песен – сочиняли к мелодии инструментальное сопровождение. 
Немало записей и обработок русских песен сделал Николай Андреевич Римский-Корсаков. Он создал целый сборник «Сто русских народных песен» для голоса и фортепиано. В произведениях композитора можно найти не только примеры цитирования – то есть точного воспроизведения народной музыки, но и мелодии, созданные в народном складе. Например, Песни Леля из оперы «Снегурочка» трудно отличить от настоящих народных мелодий, потому что Римский–Корсаков использовал здесь прием стилизации. 
Опера «Садко» написана на сюжет русской былины о новгородском купце и гусляре Садко. Римский-Корсаков использовал в опере подлинные былинные напевы. Хор «Высота ли, высота поднебесная» написан на мелодию былины «Соловей Будимирович». Но композитор, хоть и сохранил здесь народные слова, несколько изменил характер мелодии. Неторопливая в оригинале былины, в опере эта музыка стала хоровой молодецкой песней, энергичной и раздольной. 
Былины вместе с историческими песнями пронесли через века историю русского народа. В исторических песнях рассказывается о реальных событиях: о монголо-татарском иге, о народных восстаниях, о русских героях. В оперу «Сказание о невидимом граде Китеже» Римский-Корсаков включил историческую песню «Про татарский полон». Здесь эта песня звучит без слов в симфонической сцене, которая называется «Сеча при Керженце». 
Замечательному русскому композитору Анатолию Лядову принадлежит более двухсот обработок народных песен. Его сюита «Восемь русских народных песен для оркестра» - одно из лучших произведений композитора. Лядов использует песни разных жанров и располагает их по контрасту. Например «Шуточная» - «Я с комариком плясала», звучит легко, весело. Звуки скрипок подражают назойливому жужжанию комара. Мелодия песни звучит у флейты. 
Совсем иной характер носит «Колыбельная». Она звучит нежно и напевно, напоминая голос матери, убаюкивающей ребенка. Пьеса исполняется только струнными инструментами. 
Заключает сюиту пьеса «Хороводная». Ни одно народное гулянье не обходилось без хороводов. Их водили русские девушки в красивых длинных сарафанах, а голову они украшали венками из полевых цветов. 
С большой теплотой к русской песне относился П.И. Чайковский. Он написал для фортепиано «50 русских народных песен», собранных в сборник. Нередко Чайковский использовал народные мелодии в своих симфонических и камерных произведениях. Например, финальная часть его Четвертой симфонии написана на тему русской народной песни «Во поле береза стояла». 
Однажды Чайковский услышал грустную протяжную песню «Сидел Ваня». Это выразительная и красивая мелодия так понравилась композитору, что он включил ее в свой Первый струнный квартет. Песня «Сидел Ваня» стала основной темой второй части квартета. Широкий распев мелодии, идущей от самого сердца, напоминает образы русской природы, так любимой Чайковским. 
Однако Чайковский хорошо знал не только русские народные песни. Ему очень нравились мелодии украинских песен, именно поэтому в последней части своего знаменитого Первого фортепианного концерта композитор использовал старинную украинскую песню «Выйди, выйди, Иванку». В этой песен постоянно повторяется одна музыкальная фраза. В оригинале – это лирическая песня, но в концерте она звучит совсем иначе – живо, задорно и шутливо. 
Русские песни – сокровища русской народной культуры. Можно сказать, что вся профессиональная русская музыка проникнута интонациями, взятыми из народной музыки. Именно эти интонации подчеркивают отличие одной национальной культуры от другой. 
Русские песни – сокровища русской народной культуры. К народной музыке композиторы обращались, используя разные способы: обработку, цитирование, стилизацию. Именно поэтому можно сказать, что вся профессиональная русская музыка проникнута интонациями, взятыми из народной музыки. Эти интонации подчеркивают отличие одной национальной культуры от другой.
Занятие № 3. Практическое занятие (OMC 140)
Практика состоит из 2 заданий. Для их успешного выполнения необходимо иметь представление о русском фольклоре и этносе других стран в русской профессиональной музыке.

Задание 1. Приведите в соответствие:

Послушайте фрагменты народных песен. Определите, в каких произведениях они звучат. Переместите названия произведений композиторов под соответствующую народную песню.

1 .«Я с камариком плясала»

А Лядов 
«Восемь русских народных песен», «Шуточная»

2. «Про татарский полон»

Н.А.Римский – Корсаков 

Опера «Сказание о невидимом граде Китеже», «Сеча при Керженце».

3. «Высота,  ли высота поднебесная»

Н.А. Римский – Корсаков

Опера «Садко», хор «Высота, ли высота поднебесная»

4. «Сидел Ваня»

П.И.Чайковский

 Квартет №1, часть III

Задание 2. Разгадайте кроссворд
По горизонтали:

1. Страна, в которой родилась песня «Выйди, выйди, Иванку»

5. Часть из сюиты А. Лядова «Восемь русских народных песен»

6. Опера Н.А.Римского – Корсакова, в которой использована мелодия былины «Высота, ли высота поднебесная».
По вертикали:

2. В этой опере песни Леля созданы на основе народных песен.
3. Музыкальный жанр, в котором П.И.Чайковский использовал русскую народную песню «Во поле берёза стояла».

4. Название необыкновенного города в опере Н.А.Римского - Корсакова.
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Предполагаемые ответы учащихся:
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Занятие № 3. Тест (OMC 141)
Задание 1. Ответьте на вопросы.

· Послушайте музыкальный фрагмент и определите, в каком произведении Н.А.Римского – Корсакова он звучит?

· Опера «Садко»  +

· Опера «Снегурочка»

· Опера «сказание о невидимом граде Китеже»

· Послушайте музыкальный фрагмент из сюиты А.Лядова «Восемь русских народных песен»  и определите название части?

· «Шуточная»

· «Хороводная» +

· «Колыбельная»

· Послушайте музыкальный фрагмент. Это – русская народная песня  «Сидел Ваня».

В каком произведении её использовал П.И.Чайковский?

· Симфония №4

· Квартет №1 +

· Концерт для фортепиано с оркестром №1

· Послушайте фрагмент Первого концерта П.И.Чайковского. Какая народная песня использована здесь?

· «Во поле берёза стояла»

· «Про татарский полон»

· «Выйди, выйди, Иванку» +

· Послушайте фрагмент русской народной песни «Во поле берёза стояла». Какой композитор использовал её в своей симфонии?

· П.И.Чайковский +

· А.Лядов

· Н.А.Римский - Корсаков                                                                           
 Приложение № 3
Практические занятия в контрольной группе  
(c использованием программного материала по музыке в начальной школе)
· Определение народной музыки.
Задание 1: Послушайте  фрагменты народных песен.  Найдите соответствие между песней и народом, которому она принадлежит.   Подпишите название песни под соответствующие музыкальные фрагменты.

Предполагаемые ответы:

	«Камаринская»
	«Из-за гор, гор высоких гор»
	«Вниз по матушке по Волге»
	«Во поле береза стояла»
	«Веснянка»
	«Пастушья»


	«Вишня»

	Р.н.п.
	Р.н.п.
	Р.н.п.
	Р.н.п.
	Укр. н.п.
	Франц.н.п.
	Японск.н.п.


Результат выполнения не оценивается.

· Определение композиторской музыки в народном духе.

Задание 2: Послушайте музыкальные фрагменты композиторской музыки. Найдите соответствие музыкального фрагмента композиторской музыки и народа,  интонации которого в ней слышны. Подпишите название песни под соответствующие музыкальные фрагменты.

Предполагаемые ответы:

	М.И.Глинка – романс «Венецианская ночь»


	Ж.Бизе «Марш Тореадора» из оперы  «Кармен»
	А.Бородин Симфония №2 («Богатырская»)


	С.В.Рахманинов Концерт №3 для фортепиано с оркестром 

	в духе итальянских песен
	в духе испанских песен


	в духе русских народных песен
	в духе русских народных песен




Результат выполнения не оценивается.

· Определение композиторской музыки с использованием народных тем.

Задание 3: Послушайте вариации на народные темы. Найдите соответствие между композитором и вариациями, которые он сочинил.

Предполагаемые ответы:

	Немецкий композитор Л.Бетховен


	Австрийский композитор В.Моцарт
	Русский советский композитор Д.Б.Кабалевский
	Русский композитор Даргомыжский


	Русский композитор М.И. Глинка

	вариации на тему русской народной песни «Камаринская»
	вариации на французскую песню «Пастушья»


	вариации  на тему японской народной песни «Вишня»
	фантазия на р.н.п. «Вниз по матушке по Волге»


	фантазия на  р.н.п. «Камаринская и р.н.п. «Из - за гор, гор высоких гор»


Результат выполнения не оценивается.

                                                                                                                 Приложение № 4
Таблица № 2 - Результаты диагностики уровня избирательности музыкального восприятия на контрольном этапе.

	Уровни
	Методы исследования

	
	Тест  №3

	
	Эк
	Кк

	высокий
	62,5%
	35,25%

	средний
	31,25%
	59,50%

	низкий
	6,25%
	36,25%


График 2
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Приложение № 5

«Музыкальный салон»
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Выступление Войтина Алексея 

перед учащимися 8х классов с работой на тему:

«Фольклор как источник диалога культур»  
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 Ансамбль ложкарей «Коробейники» исполняет композицию М.И.Глинки «Арагонская хота» на кастаньетах.
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Ансамбль ложкарей «Коробейники» исполняет композицию М.И.Глинки «Арагонская хота»  на музыкальных ложках из клена.

«Оренбургский государственный институт искусств

 имени Леонида и Мстислава Ростроповичей»  

Участие в Российской научно – практической конференции «Актуальные проблемы современного искусствознания: инновации и традиции» с выступлением «Фольклор как источник диалога культур» в «Оренбургском государственном институте искусств имени Леонида и Мстислава Ростроповичей»  (2011г.)
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Выступление учителя музыки                                        Выступление  Войтина Алексея
 Сметаниной Елены Николаевны                          «Фольклор как источник диалога культур»
Ансамбль ложкарей «Коробейники»
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       Игра на 2х ложках                                                           Игра на ложках и кастаньетах
Гала - концерт (2011г.)
Ансамбль ложкарей «Коробейники»
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М.И.Глинка «Арагонская хота». Игра на кастаньетах.
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М.И.Глинка «Арагонская хота». Игра на 4-х ложках.
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